Ivan Šaško, pomoćni biskup zagrebački

Pozdrav na otvorenju izložbe
(u organizaciji Muzeja za umjetnost i obrt
i Ureda za kulturna dobra Zagrebačke nadbiskupije):

„Katedrala i Komersteiner. Barokni oltari 1686.-1690.“

(postav u Domitrovićevoj kuli)

Dvorana Nadbiskupijskoga pastoralnog instituta, Kaptol 29a 

Srijeda, 5. travnja 2017., u 18.30 sati

1. Polazim od tvrdnje preuzete iz velike pohvale vrijedne monografije o Johannesu Komersteineru u kojoj je autorica Nela Tarbuk sadržajnom i sažetom rečenicom napisala da je u njegovim djelima „leksik manifestiran u figuri zatvorene konture uske siluete, iznutra gibanjem pokrenute tjelesne mase“ (Nela Tarbuk, Kipar Johannes Komersteiner i njegov krug, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb 2016., str. 165) 
Osvrnut ću se i na naslov izložbe koja je bila u Muzeju za umjetnost i obrt: 'Figura i ornament', koje je samo mali dio izložba u Domitrovićevoj kuli, ali se ponajprije želim zadržati na spomenutome „nutarnjem gibanju“ koje je odlučujuće za barok i za razdoblje koje iz baroka izvire.

Teško je cjelovito zahvatiti bilo koje povijesno razdoblje, no slojevitost vremena baroka je nemoguće razumjeti bez teološke i općecrkvene pozadine koja se odražavala u umjetnosti i s pomoću umjetnosti.
Naime, Tridentski je koncil u svome zadnjemu razdoblju zasjedanja (25. zasjedanje) naširoko raspravljao o kritikama koje su o liturgijskome prostoru dolazile s protestantske strane. 
Tom se temom posebno pozabavio biskup Karlo Boromejski, neosporni auktoritet koji je 1577. objavio traktat pod naslovom: „Instructionum fabricae et suppellectilis ecclesiasticae“. To djelo sustavno izlaže važne koncilske odredbe, bez kojih se ne može plodonosno raspravljati o baroknoj umjetnosti. Tada je u ruke biskupâ i Svetoga uficija stavljena prosudba prikladnosti umjetničkih djela.
2. Na prvi je pogled vidljivo da upravo skulptura ima središnje mjesto u tome pristupu, u predstavljanju svetih likova, koje mora biti u skladu sa Svetim pismom. Pritom je važno mjesto imalo pročelje zgrade, zapravo njen jedini urešeni dio, predviđajući u središtu kip Bogorodice s Djetetom, kao stožerni kip katoličke obnove. S jedne se strane nalazio kip sveca/svetice komu je crkva bila posvećena, a s druge kip u tome kraju najviše čašćenoga sveca/svetice. Ključno je primijetiti taj marijanski naglasak kao i posebnu pozornost prema ciklusu sanktorala (upravo u suprotstavljenosti protestantskim osporavanjima), pazeći na usklađenost sa Svetim pismom i crkvenom Predajom, ne prihvaćajući ništa neistinito, dvojbeno ili apokrifno, praznovjerno, svjetovno, opsceno, 'ekstravagantno', strogo pazeći da ta djela potiču pobožnost. Te su se odredbe na kraju 16. i prvih desetljeća 17. stoljeća strogo poštovale, a umjetnici su i u tim okvirima uspjeli stvoriti predivna umjetnička djela iznimne plastičnosti i izvornosti. 
Godine 1624. Federico Boromejski (Borromeo), nećak sv. Karla, objavljuje djelo 'De pictura sacra', svojevrsni 'manifest baroka', djelo koje otvara nove obzore tumačenja koncilskih propisa, čuvajući vidike vjerodostojnosti i istinitosti, ali dajući više prostora osjećajnosti i estetičnosti. 
Tako već u Uvodu spominje vrijednost 'dekorativnosti', ugode očiju, „luce e fiore di cui l'animo si allieta“; „gioiosità e piacere“. Tako Federico kritizira umjetnike iz prošlosti koji su predstavljali svoje prikaze bez imalo emocija, dajući prednost simboličkomu, i traži da sve treba biti što jest: i bol i radost, i ushit, i ekstaza, i užitak, tako da odmah bude jasno što je sadržaj, bez imalo nestvarnosti likova i njihova udaljavanja od osjećaja promatrača.
Očito postoji nešto u tome djelu što koristi i suvremenost, polazeći s drugih polazišta, ali snažno naglašavajući emotivnost. Predstavljanje svetaca treba omogućiti poistovjećivanje, a umjetnost ima zadaću prodrmati i unijeti uzbuđenje. Tako su i nastala djela koja oduzimaju dah, kao što je Berninijeva 'Sv. Terezija u ekstazi' te mnoga druga, u kojima se nadilazi verizam i preobražava u estetski i teatralini čin koji nadilazi prostor i vrijeme. 
3. Dakle, Reformacija i katolička obnova uzrokuju velike obrate u religioznome životu na koje nije imuna ni arhitektura ni liturgijski prostor na kojemu se primjećuje završetak renesansnoga klasiciziranja i početak drugoga velikog doba. Barok sa sobom nosi teret protureformacijskoga vremena u oznakama kao što su: antiprotestantska polemika i uzdizanje katoličkih istina vjere, proturenesansni moralizm koji se često preriče u krutost pravila i doslovnost etičkoga zakona. Pobožnost se usmjeruje: a) prema Kristu, osobito prema euharistiji, i to u jednome njezinom vidiku – prema sakramentalnoj pristunosti u Presvetome oltarskom sakramentu; b) prema Majci Božjoj, s mnoštvom hodočašća i novim slavljima; c) prema svecima, s trodnevnicama i devetnicama, ali ipak smanjenim intenzitetom i količinom u odnosu na Srednji vijek, jer se odmicalo od onoga što nije imalo pokazatelje povijesne vjerodostojnosti. 
Dužnost umjetnosti bila je odgajati u moralnosti, iznositi jasan nauk, veličati istine koje je Reformacija nastojala dovesti u pitanje. Rimski i papinski primat, čašćenje Marije Bogorodice i svetaca te sakramenti stavljaju se u prvi plan u tematskim brigama umjetničkih djela. Bogoštovna mjesta trebaju napustiti centralni tloris koji je karakterističan za poganske hramove i vratiti se bazilikalnomu obliku kršćanskih izvora. No, pokrajne kapelice ostaju i umnažaju se, ne samo zbog toga što ostaje logika mecenatstva, već i zbog toga što se umnažaju oblici čašćenja svetih, vidljivi osobito u izlaganju relikvija. To je vrijeme u kojemu nastaju grandiozni relikvijari (moćnici), sve do shvaćanja oltara kao takvoga velikog predmeta (oltar-relikvijar). 

Svjetlost se širi slijevajući se poglavito s kupole, ostavljajući ostale dijelove u polutami. Različitost načina (manière) pojedinih umjetnika dovodi do teško definirajućega razdoblja manirizma. Zajedničke crte raznih manirizama mogu se sažeti u naglašeni ukus koji teži prema grandioznosti, pokretu i dramatičnosti, izraženima osobito kontrastima chiaro-scura i umnažanjem iluzionističkih igara u posebnoj 'koreografiji' (spominjući se da je to vrijeme i 'zlatno doba kazališta'!). Kultura baroka je poglavito kultura slavlja.

4. U vremenu Katoličke obnove ili Protureformacije naručitelji umjetničkih djela nisu više toliko privatne osobe koliko crkvene institucije, a time se umjetnicima nameće i određeni skup pravila. Ta pravila uključuju i preinaku prijašnjih prostora i to ne samo u smislu preoblikovanja glavne osi u longitudinalnost, već i u smislu 'uljepšavanja' srednjevjekovnih crkava koje su djelovale 'preskromno'. Prevladava isticanje Crkve koja slavi pobjedu nad krivovjerjem. U tome bi bilo nedopustivo previdjeti iskrenu želja da se Bogu posveti i pruži ono što je najljepše, pri čemu kanoni ljepote trpe od grandioznosti i 'bujanja' oblika, hipertrofiranosti skulpturalnim i slikarskim djelima. 

Vrijeme naglih društvenih potresa i nesigurnosti koje je rađalo novu kulturu ili barem nove kulturalne odrednice lebdjelo je između sna i stvarnosti, zahvaćajući u dinamizam i beskonačnu raznolikost zbiljskoga. I premda je barokni slog obilježen obiljem, on ujedno otkriva bojazan, sjetu, melankoliju i prazninu, društveni strah prekriven sjajem i pretrpanošću usred neriješenih problema.

5. Tipološkomu razvoju unutar crkvenih okvira pridonose dva elemanta: 1) pravna uspostava župa; 2) nastajanje novih kongregacija koje ponekad svojim vlastitim snagama određuju kriterije za bogoslužni prostor. Župne crkve ne trebaju imati velik korski ni prezbiterijski prostor, već se on daje vjernicima. Naglasak se i dalje stavlja na ambon-govornicu kao mjestu borbe protiv hereza te na ispovjedaonicu kao poseban prostor kakav ranije za ispovijed nije postojao, već je ona bila pred ispovjednikom na različitim mjestima s naglaskom na crkvenoj dvorani. 
Prezbiterij je ogradom strogo odijeljen od lađe, kako bi se poglavito naglasila hijerarhijska razlika, ali i odijeljenost svetišta od ostaloga dijela crkve, potencirana s nekoliko (negdje i s većim brojem) stuba. 
Sudjelovanja vjernika, u smislu zajedničkoga moljenja i pjevanja, gotovo nije bilo, a to se očitovalo u, često pogrješno tumačenome, tzv. 'okretanju leđa narodu' od strane svećenika, dok je zapravo riječ o 'usmjerenosti' predsjedatelja i puka prema istoku (orijentacija) koja je, premda s dobrom nakanom, uz ostale obredne čimbenike, kao posljedicu imala 'odvojenost' puka od sakramentalnoga događanja, doduše sudjelovanje, ali ne u obrednome izražaju zajednice. U tome ozračju nije čudan veliki broj pokrajnih oltara s jasnim naglašivanjem čašćenja svetih i s posebnim pobožnostima koje su vezane uz oproste (indulgencije). 

U ovoj je prigodi važno napomenuti da je oltar sve više gubio svoj oblik stola (mensae), a često je poprimao stvarnu ulogu potpornja. I to je jedan od razloga da se oltar malo-pomalo približavao zidu, te, konačno, u baroku postao ishodište veličajne arhitektonske i slikarske apoteoze u čast Krista, Marije ili nekoga sveca. Ne samo to, već i rastuće štovanje euharistije izvan mise, osobito nakon zauzimanja stava Tridentskoga koncila protiv protestantizma, preoblikuje oltar u temelj za podizanje tabernakula i trona za svečano izlaganje euharistije.

Istodobno sa svim tim razvojima koji se odnose na njegov oblik, oltar gubi i svoju izvornu jedincatost te se s teološkim temama vezanima uz žrtvu u crkvi javlja veći broj oltara ulazeći u napetost s izričajima i naukom crkvenih otaca kao što je sv. Ignacije Antiohijski kojemu je jedincatost oltara bila veoma važan simbol jedinstva. On piše: “Pokušajte slaviti samo jednu euharistiju; jedno tijelo našega Gospodina Isusa Krista; jedan je kalež u jedinstvu njegove krvi; jedan je oltar, kao što je i jedan biskup.” (Poslanica Filipljanima, 4).

6. U kontekstu baroknih nastojanja svakako treba spomenuti i samostojni slog rokokoa koji se širi Europom u različitim razdobljima, počevši od Austrije, Tirola, Bavarske već krajem 17. stoljeća. Taj se slog odlikuje raznolikošću i to prema područjima u kojima nastaje. Vremenska udaljenost od Protureformacije udaljava i arhitekturu od tadašnjih kanona, uranjajući u mondenost aristokratskoga društva. 
I u takvim okolnostima arhitektura nije bez religiozne svijesti koja se konkretizira u traženju svjetla i u dematerijalizaciji kao prizivu na transcendentalne vrijednosti. Ako se promotri ozračje i društvo koje ima 'vlast' nad umjetnošću, jasno je kako u prvi plan ne izbija briga oko moralne izgradnje i liturgijskih zahtjeva. Crte odrednice postaju lagane do mjere nestajanja arhitekstonske strukture u igri prozračnosti i svjetla dekoracija. U crkvi se stvara slika raja koja se prihvaća s lakoćom i oduševljenjem nakon grandioznosti koju je sa sobom donio barok. Ta dematerijalizacija mase nastaje putem elipsasto-konkavno-konveksnih oblika i putem svijetlih boja unutar svinutosti i protusvinutosti pozlaćenih graničnika ploha prostora. Mnoštvo anđelčića, napadno obješeni štukaturni vijenci i tomu slično ostavljaju dojam prozračnosti i leta, čak i strukturalnih nositelja koji se gube u zakrivljenostima i skulpturalnim ostvarenjima koja teže prema nebu. Čitav prostor daje dojam prihvaćenosti, osobito za hodočasnike koji ulaze u osvijetljeni elipsasti prostor.

7. To i puno drugih elemenata omogućuju sadržajno čitanje Komersteinerovih djela. Nije, dakle, čudno što je njegov opus ponajprije vezan uz oltare i uz likove svetaca. To se, i po sadržaju i po formi, smisleno uklapa u važeće postulate onoga vremena. Zadivljujuć je njegov rad u kojemu možemo vidjeti gotovo cjelovite Litanije svetih koji su čašćeni u krajevima u kojima boravi, a osobito u Zagrebu.

Znamo za oltare koji su sačuvani i za pojedine kipove: Blažene Djevice Marije, sv. Ivana Krstitelja, sv. Marije Magdalene, apostola, sv. Barbare, sv. Margarete, sv. Katarine, sv. Kvirina, crkvenih naučitelja (sv. Ambrozija, sv. Augustina, sv. Jeronima, sv. Grgura Velikoga), svetih kraljeva (sv. Stjepana, sv. Ladislava, sv. Emerika), zatim: sv. Roka, isusovačkih svetaca: sv. Alojzija Gonzage i sv. Stanislava Kostke. Tomu se pridružuju i oltari koji nisu pronađeni, a vjerojatno nisu ni sačuvani: Rođenja Kristova, sv. Petra i Pavla, sv. Jakova, sv. Uršule, sv. Triju kraljeva. Uistinu dojmljiv popis i cijela jedna kiparska molitva, postavljena u jednako tako zadivljujuće oltarne niše.
U svemu tome čini mi se na kraju najvažnijim istaknuti da su srce i ruke koje su radile te skulpture i vjernici koji su promatrali i pred njima se molili spojeni dubokom pobožnošću, nutarnjim poticajima koje uz umjetničku formu ne smijemo izgubiti u pristupu toj baštini.
Zato se na kraju povezujem naslov izložbe u Muzeju za umjetnost i obrt i naslov ove izložbe. Pojam 'figura' dolazi od korijena koji znači dodirnuti, osjetiti, oblikovati, posebice od zemlje (fingo; dhigh). Ta nas slika vraća u Božje stvaranje i oblikovanje, u dodir s otajstvom života. Kipari nam omogućuju doći u susret s onim što se može dodirnuti; pokušavaju svojim djelom biti dio one svevremenske taktilnosti i digitalnosti koja izvan susreta nije iskusiva.

Na to se nadovezuje drugi pojam – 'ornamet'. Ne vidim ga kao puki ukras, kao dodatak stvarnomu sadržaju. On je povezan s korijenom koji znači: dovesti u red i predstaviti u stanovitome redu, ali i 'providjeti ono što je nužno', bez čega se nalazi u neredu, zbrci i zbunjenosti. Tako su spojene dvije nužnosti: dodir sa svetošću i susret koji nas vraća u prvotni red, koji nas usklađuje. A svetost je baš to – pristupačnost životnosti koja dolazi od Boga i u kojoj čovjek otkriva svoj smisao i radost. Ako se baroknoj umjetnosti tako pristupi, shvaćajući i njezin horror vacui tada je on i danas iznimno nadahnjujuć, osobito zbog svoje razigranosti i vedrine.
A sjetimo se i postojećih i izgubljenih oltara koji kao da kruže oko naše prvostolnice gdje su ostavili svoju prisutnost, tražeći da ih u duhu spajamo, da ih povezujemo od prostora crkava, kapela, muzeja i galerija. Njihovo je stvarno mjesto biti pred vjerničkim srcem i očima koje gledajući njih vide vječnost. Zato otvarajući ovu izložbu želim da ih sastavimo u sebi, da nadopunimo naizgled izgubljene dijelove i da ih vratimo na mjesto istinskih oltara koje je Bog izgradio u našim srcima. 

Zahvalni smo što su postojali ljudi koji su proširili srca, da bi nas Gospodin oblikovao prema svojoj Radosti. Jer Bog je svojim utjelovljenjem i žrtvom svoga Sina istinski 'Majstor' koji ljudske usne i duše širi u životni osmijeh; on sam se objavio kao 'Majstor širokih usta', milostivi Ljubitelj svojih stvorenja.
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